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Pietracatella.
Antichi e nuovi rituali di Capodanno*

Vincenzo Lombardi

Post-fazione a mo' d’introduzione
Alberto Mario Cirese, pint volte nei suoi
scriti, ha messo in guardia dall’occuparsi
di cose locali in maniera locale e allrettante
volte ha sotrolineato come invece sia pro-
ficuo — per sciogliere il dissidio sempre
possibile fra campanilismo e cosmopoliti-
simo — coltivare Videale di una operosita
che “abbia il cuore nel luogae ¢ if cervello
nel mondo: o anche, e 'immagine ¢ spe-

culare, il cervello nel luoge ¢ i cnore nel

mondo”Ll. Tanle volte, forse troppe, cuore
e cervello si trovano nel medesimo luogo,
magari rinchiusi nel campanile, nonostan-
te (o [orse proprio grazic a) la globalizza-
zione ormai dilagata, cosi disattendendo -
a causa di una mancata bilocazione — an-
che una scconda perla di sapere, quella di-
stillata da Ernesto de Martino che spiega-
va come “solo chi ha un villaggio nella me-
moria pud esserc davvero cittadino del
mondo”.

Nell’articolo che segue, scrillo per corri-
spondere alle richicste di una giovane sau-
diosa di “cose loculi” e per introdurre il
suo lavoro su rali cose, in questi giorni in

“corso di pubblicazione?, & capitato di ni- -

cordare, ma lorse hisognerehbe dire evo-
care, un ulteriore pericolo: quello legato
alla ditficoltd di trovare modi di parlare o
scrivere “della produzione della cultura
che non siano anche modi di farsi dei ne-
mici” (vedi infra). Come in un racconto di
Roland Topor?, dedicato alla memaoria di
Lewis Carroll, dove le letiere del racconto
clie Alice sia leggendo pian piano si ani-

mano, divengono vive e scappano vial, cio
che venivo scrivendo nell’articolo si e tra-
sformato in realtd, in una sorta di vivo la-
boratorio di antropologia sociale e polid-
cu dove sono diventati reali i localismi, le
difficolta nell’allargare 'orizzonte, i rap- -
porii di potere, le scelte di campo ... € co-
si & capitato che anche le mie lettere sono
scappatc via dalla pagina ...

Un’idea di tradizione

Perché occuparsi della tradizione, per-
ché studiare, o anche descrivere, una lra-
dizione? Cosa intendiamo gquando ¢i rife-
viamo ad una tradizione? Le risposte, ¢o-
munque, s0no maolteplici e diversificate, E
facile costatare che soventce non intendia-
mo le stesse cose, che esiste una difticolta
e una non univocitd di linguaggio su tale
terreno; anche quando sembra comporsi
una intesa linguistica, pud runancre una
diversita di fondo nella concezione di tra-
dizione, nei contenuti e nclle manmfesta-
zioni inlese come tradizioned,

Nelle socicti moderne — a proposito di
tradizione —si & considerato necessario un
nesso tlemporale fra un passato ed un pre-
sente, anzi un nesso che produce un “non
tempao”, un esserc il passato nel presente:
una sorta di transfert. La dimensione tem-
porale diacronica, perd, impome il con-
fronto [ra passato € presente (e futuro). E
quesia dimensione che pora, anzi obbli-
ga, a scegliere un punto di vista, impone
di adottare (o rinunciare a} nna modalita
di decodifica, ad etfetcuare gna misurazio-
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ne di cié che oggi chiamiamo tradizione,
E'neeessario fare attenzione, in ambito
“antropologico, alla possibile artificiositd
dei nessi fra passato e presente, soprattul-
to in riferimento a cié che definiamo tra-
dizione. Sempre pitl spesso, infatl, in vari
ambit, da quello alimentare a quello poli-
tico, da quello sportivo a quello musicale,
tale riferimento soilende = spesso tenden-
ziosamente — Yidea ed il senso comuune di
autenficita. E come sc si misurasse la di-
_ stanza — che implica un decadimento — ri-
spetto ad un modello puro & Ollg'l'ﬂ'lﬂﬂ
ossia a un riferimento mitico. Del resto, ri-
sulta problemalica 'idea stessa di poten-
ziale identita rispetto a un modello sia per-
ché 1a riproposta di una tradizione non &
mai copia identica, sia perchdé il modello,
di fasto, non esiste. £ solo il tempo che di
senso alla tradizione.

Olwre al legame di continuiid temporale
fra passalo e presentc, va messo in cviden-
7a il rapporto selettivo che 1 gruppi sociali
instaurano con le “cose” che meritano di
esscre trasmesse ¢, cosi, diventano un “de-
posito culturale sclezionato”, ossia tradi-
zione: “rappresentazionc di un contenuto
portatore di un messaggio importante,
culturalmente signiticarivo, dotato di una
forza agente, di una predisposizione alla
riproduzione”.

Oggi & generalmente accettata Videa
che la wadizione ¢ un {iltro che opera la
selezione su cosa merita di esscre ripro-
dotto, su cosa & culturalmente significativo
e attraverso quali modalita deve esserc tra-
smesso (e qui si imporrebbe una rillessio-
ne sulle relazioni fra culora egemonica
culture subalterne, i reciproci rapporti di
potere, il controllo dei mezzi di trasmissio-
ne, la censura collettiva). Si puo accetlare,
di conseguenza, 'idea che la tradizionc
non sia qualcosa di “gia esistente ¢ dato,
disponibile ad essere raccolto”; cosi come
semnbra plausibile accetlare I'idea che essa
non condivide necessariamente la direzio-

ne del lempo, inteso diacronicamente. La
iradizione non & del passato, ma £ uni sua
riappropriazione sclettiva, compiuta nel
presente. 1l presente ricostruisce ed inter-
preta secondo necessitd, pescando dalla
memoria di una collettivitd determinata;
non ¢ dato, in queslo senso, poter rico-
struirc una tradizione; non ¢’¢ da riper-
correrc a ritroso una “evoluzionc”. Ci siaf-
faccia sul passato ¢ si sceglie la tradizione
che meglio rappresenta e legittima un’i-
stanza di natura sociale. In definitiva la tra-
dizione non & qualcosa di determinato e
fermo, ma ¢ ¢id ¢he noi decidiamo che sia.,

7Zio Nicola di Pietracatella, di 82 anni,
interrogato su una “consolidata” tradizio-
ne locale e su cosa sia cambiato nell’arco
dell’ultimo cinguantennio, cosi risponde:
“cosa & cambiato? ... facendo un paragene

Dintomi di Nusco (Avl. Questua delle uova fatta da
bambini che portang sulle spalle il Camevale morents
{da Raoberto De Simone Annabela Rossi, Carnevale $i
chiamava Vincenzo, Roma, De Luca, 1977)
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[ra allora e adesse ... & tutia un’altra cosal
... € un rnnovo, un rinnovo che fa piace-
re”7. La tradizione “istituisce una filiazio-
ne inversa: non sono 1 padri a generarc i fi-
gli, ma i figli che gencrano i propri padrl.
Non & il passato a produrre il prescinte, ma
il presente che modella il suo passato. La
tradizione & un processo di riconoscimen-
lo di paternita”s.

Modalita della tradizione

Se si condividono tali idce, ne consegue
che la tradizione va considerata come un
processo continuo di ri-costruzione di
identita, non necessariamente univoca /o
unica. La tradizione pud esserc letta anche
come il risultate di “negoziazioni identita-
rie”, In merite all’identita, Alberto Mario
Cirese scriveva: “non é un fascio di dati og-
gettivi; ¢ piullosto una scelta che soggetti-
Amente si compie. E il ticonoscersi in
qualche cosa che talora & solo una parte di
ci0 che eflfettivamente s1 €. 'identita ¢ il
trasformare un dato in un valore. L'iden-
titi non & ¢io che si &; 'identita e 1'imma-
gine di sé che ciascuno dd a se stesso®.

Alla wadizione/idcenata risultano = spes-
so — legate problematicamente le idee di
veritd, di autoritd e di autenticica. Il rap-
porto fra tradizione ¢ identita conduce al-
la dimensione temporale sincronica, ossia
alla dimensione del tempe che tende ad
evidenziare il rapporto dialettico fra pia e
diverse identitd contemporanee. Questo
raApporto, sempre pid spesso, si declina co-
me conlronto/sconiro fra una dimensio-
ne locale ed una globale. In tale ottica la
sclezione della tradizione, lo studio della
culura locale, popolare, lolklorica, diven-
lano parte attiva delle vicende poliliche e
di politica culturale della collettivita che i
esprime, cosi come sono parte del percor-
s0 di definizione della sua, o delle sue,
identita, F per quesio che oggi, scmpre di
pitu, risulia utile osservare e comprendere
i processi, sempre politici, d1 costruzio-

ne/decostruzione delle identita, le riven-
dicazioni, lc pretese e le contese per lau-
tenticitd, loriginalita, la priorita, ono-
dossia, la correttezza filologica delle tradi-
yiomild. '

Dall’osservazione dei cumpnrtamcnti
tradizionali, &€ necessario passare ad osscr-
vare le politiche di produzione della tradi-
zionalitd che si traducono, ormai, in prati-
che di inclusionc/cesciusione, somiglian-
za/differenza. Cio significa cntrare nei
meecanismi di produzione delle “cose cut-
turali” ed esaminarce le logiche di potere
che le muovono; tutto cid implica ri-guar-
dare tali meccanisimi sia nel senso di guar-
duli nuovamente, riconsiderarli, sia in
quello di tutelarli attraverso una costante
vigilanza: anche per questo & cosi difficile
trovare modi di parlare o scrivere “della
produzione della cultura che non siano
anche modi di farsi dei nemici™1l,

Nel tutelare la wadizione, cosi come in-
tesa in queslo scritto, oltre ad essere nm-
portanti mezzi € modalita di trasmissione,
risulta fondamentale 'cscmpio. Ci si pud
legittimamente chiedcere m che cosa, In
realtd, consisla la tradizione; se, rispetto
alla sua cfficacia, siano solo 1 contenuti ad
essere importanti e sufficienti, oppure
non siano lalleggiamento, la disposizione
culturale ed aflettiva a contare maggior-
mente; s¢ tradizione vada intesa solo come
fatti, oggetd, manifestazioni, oppure se
fon sia determinante ¢ discriminante in-
tendcrla come idee ¢ vulori che produco-

no tradizione.

L’csperienza di Pictracatelia che presia
nuovamernlte, anzi ¢ meglio dire una nuo-
va, attenzione alla tradizione della maidi-
nata auraverso una scelia politica € wna
conseguente azione di politica culturale
scmbra rispondere adeguatamente e posi-
dvarmnente al contesto culturale attuale.

Ritualita ...
La visione, 'idea che si ha del rapporto
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fra passato ¢ rescnte; il proprio posizio-
namento {melio il processo che ad csso
porta) rispetis alla tradizione pussa attra-
verso la conestualizzazione del datl Tac-
colii e lesame delle particolari relazioni
socic-economiche, ma passa anche attra-
verso esame dei processi di trasformazio-
ne linguistica e la comprensione degli cf-
fetti della riproduzione teenologica, cor-
. retta o distorta, del sapere tolklorico; ri-
chiede, inoltre, I'osservazione dei cambia-
‘mentl di senso dei cnmpmtamenti sociall,
1a verifica delle rclazioni ¢ delle [ratiure
intergenerazionali ¢ la decoditica di riti, a
volte ancestrali. o delle loro rifunzionaliz-
zazioni. Infatti, oggi pit che mai, vigono
modalith ¢ pratiche ritualizzate che, di per
sé, sono significanti sia nel dire sia nel fare.
Il vitor & plastico ¢ polisemico: “il rito adat-

ta la propria operativiti alle condizoni.

contingenti e ai significati socio-cullurali
che gli vengono di volia in volta affidai
tramite la sostitazione dei suoi stessi ele-
menu” 12,

La trasformiazione che ha avuto la smaitu-
nate di Pictracatella, a partire dagli anm
sessanta del Novecento, con lo sdoppia-
mentlo spazio-temporale, Uinnovazione
della dinamica perfonmnativa, I’esportazio-
ne spetacolarizzata, 14 modificazione del-
I'impianto relazionale sociale, lo slifta-
mento di fungione ¢ forse di senso, che
meriterebbero un pit accorto lavoro cli os-
scrvazione e studio, rappresentano la pro-
va migliore della potenzalitd vitale e pro-
teiforme del rito.

Ci si pud chiedere qual & oggl il senso
del tradizionale rite della maiturate; cosa
esso rappresenta per la popolazionc di
Pietracatella, come lo vivono e sentono le
diversc generazioni; perchcé si continua a
farlo € a parteciparvi, oltre che ad auen-
derlo ¢ prepararlo. l.a scella sressa del-
I’Amministrazione connale di celebrare
con la pubblicazione di un xolume la "tra-
dizione” ¢ una scelta rituale, 1A presenta-

7ione dell’'opera & un’ulteriore celebrazio-
nec. Perché, cisi pud chiedere, propric og-
gi si avverte la necessitd di marcare ritual-
mente un tratle identitario metiendo in
campo una “politica di produzione dclla
rradizionalita”. Queste ed altre domande
ancera possono esserc il punto di parten-
7a per un percorso di leltura ¢ compren-
sione di un “fare rituale” messo in atto —
con ruoli diversi — da una intera comunila
fra la sera del 31 dicembre e il pomeriggio
del primo gennaio di ogni anno.

... qualche osservazione ...

Antonella Angiolillo, nel suo lavoro de-
dicato alla maitunaie, segnula come le
“maodalith di esibizione delle squadre sia-
no essenzialmente duc”. Credo che si pos-
sa osare di pif. Xa quanto viene spicgalo
dall’autrice si pud pensare a un rito ¢on
due polaritd, o alla coesisteniza di due riti
diversi, correlati: quello tradizionale, del
31 dicembre, € quello “nuove”, rifunzio-
nalizzato, del 1° gennajo. Da una parte la
polariti benevola, augurale, conciliante,
lo scambio di doni, il tentativo di ripristi-
no simbolico dell’equilibrio socio-econo-
mico, emotive cd affettivo della comunita,
una sorta di pars construes; dall’altra quella
destruens, la necessita di dissipare le tensio-
ni attraverso la manifestazione ritualizzaa,
quindi incanalata su binari certi ¢ di [atto
controliata, che si vraduce nell’esternazio-
ne di caratterc satirico del 1° gennaio. Il
dire, la parmla-forza, come mezzo per neu-
tralizzare il male potenziale, tanto da -

chicdere nn contesto di perl"nnnance COLL..

la partecipazione dell’intera popolazione,
una “auro messa in scena” colleltiva, una
teatralizzazione, una draminatizzazione
palingenctica delle dinamiche relazionali
dell’intera copnmnital3, =

Durante 1'esibizione del primo gennaio
1992, il cantore ribadisce dal palco che i
maitwnat “sono fate per dire le cose che
non piacciono”, per dirle con forza, anche
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Galluccio {Ce). Pulcinella della Zeza
{da Roberto De Simong e Annabella Rossi, Carnevafe s
chiamava Vincenzo, Roma, De Luca, 1977} -

in termini di decibel, con il supporto dcl-
I'amplificazione, a differenza della propo-
sta “in acustico”™ del rito wradizionale. Ri-
sulta una proposta di oralita potenziata,
aclattatasi al Spunscdpe contemporancoe, d
un paesaggio sonoro low-fi, nspetto a
quello hifl della societa preindustiialet,
L.a mazza — simbolo di comando del grup-

po nella sua formazione tradizionale —si € -

trasflormata in microfono, ampliando il
suo potere di controllo, di impaosizione dei
ritmi rituali, di scansione dei tempi e di
gestione degli spazi, all’intera cittadinanza
che assiste e ascolta la fierformance del pri-
mo gennaio. . _

Infatd, utilizzando un nod che sottinien-
de una dclega, un parlare a nome della co-
muniid, un xei sotto il quale la comunita

simbolicamente (accetta di) si ri-conosce,
si raccoglie ¢ ri-trova, ridelinendo cosi il
senso di appartenenza e quello della pro-
pria identitd, il cantore aggiunge che al-
meno una volta I'anno “ci € consentito [ci
deve cssere consentito] flirﬁ le cose che
non ci stanno bene”. Un nei che fa imma-
ginare — in opposizione — un wvoi che, dalla
forza espressa dalla prima persona plura-
le, potrebbe essere anche il resto del mon-
do.

Quest’ultima maodalita performativa,
adottata dalla comunita pictracatellese da
aleuni decenni, forse ad imitazione di

quelle di comunita limitrofe, “e artmal-

mente la pit attesa” ed ¢ probabilmente
avvertita come il fuogn deputato alla rigene-
razione e rinascita necessaria per alfronta-
re il nuovo anno; ¢ avvertila come il mode
di rappresentare — con Fulilizzo di un vero ¢
proprio palco, I'adozione di strumentazio-
ne tecnica adeguata (microloni, amplifica-
7ione), con un coinvelgimento scenico
del corpo ¢ la costnwzione di una dimen-
sione spazio-temporale di tipo tcatrale/te-
levisiva — pitl in linea con le attuali sensibi-
lith e abitudini percettive ¢ che, quindi,
marca una maggiore distanza fra 1/11 smusic
maker e il pubblico che da co-protagonisia
nella versione tradizionale diventa ormai
spettatore passivo, benché non inertets,

In huona sostanza, le nuove modalila di
proposta della maitunate sono quelle pin
efficaci rispcetto alla comunicazione collet-
tiva ¢ al fergel a cui € destinata: una vera e
propria scelta strategico-comunicativa
adatta anche all’esportazione presso co-
muniti diverse o alla proposta ad ampi
pubblici attraverso 1 media.

Nonostante la trasformazione della nuo-
va mattunale rispetto a quella tradizionale,
gli elementi costituenti — poesia e musica
¢ poesia in musica — restano ancora ingre-
dienti basilari, Tn entrambe le performances,
la musica assume funziom essenziali allin-
terno del dispositivo gencrale della fesra:
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segnale, infud “fornisce i punti di rifer-
mento temporali dell’azione comunitaria
e ne indica le diverse tappe”; € sistema di
regolazione, quindi “suggerisce ... impone

¢ coordina i comportamenti”; ¢ anche og-
~ getto e pretesto della mobilitazione, per-
tanto “evaca molto senza dire nientc, o
quasi, crea uno spazie di comunicazione
... IN cul ognuno si esprime senza dover ve-
ramente patlare”; ¢, infine, un “insicme
‘simbolico complesse, costitativo di una
cultura ... [e] partecipa al sistema di rico-
noscimento jdentitario™16,

... sulle maijlunate

Augurio ¢ questua, scambio di doni, ri-
conciliazione e compensazione simboli-
che sono state, e in parte sono, fra i tanti
mezzi strategici di wenuta del tessuto SOCIo-
culturale della comunitd, cosi come oggi,
per altri versi, lo sono le forme messe in at-
to per lo slemperamento — atiraverse la sa-
tira — di dinamiche potenzialmente peri-
colose, cariche di (ensioni intercomunita-
rie. Proprio in tali impianti ritvali risiede
un forte messaggio educativo/esemplilica-
tivo per la trasmissione culturale di model-
li di rapporti gerarchizzat di potere (clr.
struttura della squaclra) e traspare eviden-
te il perdurare di una dinamica agonistica
fra le varie squadre, prima formate su ba-
se territoriale/sociale, oggi sulla base di
circuit relazionali e reti amicali.

Per quest’uliimo aspetro, I'agonismo, si
evidenzia come sia importante e prestigio-
50, quasi un’ostentazione di ricchezza ¢
potenza, la quantiti di buft presenti nella
squadra; in secondo luogo si puo osscrva-
re comle sia accettata la contemporancita
della performance di piu squadre, quasi in
na misurazione di torza, che si incrocia-
no lungo i percorsi sceltd,

In comunita limitrofe a Pietracatella, ad
esempio, la performance contemporanea
di piti gruppi che escguono la maitunata,
anche sc non in compresenza € con la so-

la ndibilita reciproca, non € acccttala, o
adclirittura ¢ percepita come provocatoria,
Ad una lettura antropologico-musicale, in-
tendendo quindi le manifestazioni muosi-
cali come cspressioni culturali del gruppo
sociale che le manilesta, sembra che 1l mo-
dello rclazionale pictracatiellese, al con-
trario di quelli dei comuni a cul si & faue
rilerimento, nei quali Ta “sfida” per essere
i miglicxi si basa sulla diflerenzidzione e
sulla distinzione fra i vari gruppi, sia basa-
to — invece — sul confronto,/sconro diret-
to, sullu abilith improvvisaliva e sulka ester-
nazione della potenza di suono.

Per i modelli gerarchici simbolizzad, 'a-
spetto organizzativo della squadra wadi-
rionale colpisce per la peculiarita sia della
sua composizione, sia dei rapport e dei
ruoli interni fra i componenti, sia delle
modalitd di performance, La sjuadre € un
piccole modello sodiale, esiste un fecder ri-
conosciute della performance, che osten-
ta il simbolo del potere (la mdzza), anche
strumento teenico di conduzione e indi-
rizzamento del gruppo (per ilinerario ¢
scansione temporale da adottare). Storica-
menite il diretiore della squadra e stato scin-
pre il mazziere, tanto che il canlore pote-
va essere csterno alla squadra, “preso a
contratio” per le sue capacita, general-
menlte pagate in nataral?. Oggi, sempre
pili spesse, sopratiutto nella manifestazio-
ne del primo dell’anno, almeno da quan-
to traspare dai documenti video consulta-
(i, il mazziere pud anche coincidere con il
cantore, figura che attualmente ha con-

quistato — benché non sia unanimemente ™

riconosciuto - un ruole di preminenzals,
1l cantore — annota Antonella Angiolillo
— busa la sua leadcership pii che su capa-
cita musicali o vocali sulla “sviluppala (a-
colta di improvvisazione di canti ¢ per la
capacitd cli analisi e sintesi nci cantl di
maitunala dei fattl salienti dell’anno”; cu-
ra lc "pubbliche relazioni alllinterno della
squadra e wa le squadre operanti in paese;
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& il punto di riferimento per questioni i
tipo logistico, gestionale, economico .., &
la persona che dialoga con le istituzioni o
com 1 rappresentanti di gruppi di maituna-
Le, gruppi lolk ¢ associazion? cultural cli
altri paesi i occasione di manifestazioni
i vario genere”. In buona sostanza, il trat-
o saliente sembra esserc 'estensione del-
le sue relaziont sociali e la sua capacita di
raccoglicre informaziond ¢ di sintetizzarle
in un testo che sara cantato, Come tutl 1
capi — & “coadiuvato dal ripetitore, che ha il
compito precipuo di ripetere” ¢ quindi ri-
badire il messageio quasi per ASKIC1rArs)
che ginnga a destinazione. I T alter ego del
leader, & come quando Ksponr Scijrone et
stéssa voe{e).

Al polo epposto, 1l ruolo ancillare dcl
portatore d’mtquﬂ (esprcssiune ancora pre-
sente nel linguaggio comune per indicare,
in ambito politico o sociale, chi ha solo un
rmolo esecutivo di base, fondamentale, ma
marginale) che, olue all’adempimento di
und soria di corvée necessaria a guadagna-
re il Futuro inserimento nel gruppo dei
grandi, compic un doppio apprendistator
quello di “rubarc il mestere”, di imparare
quast di nascosto “come si 27, ¢ quello chi
capire “come ci si comporla” nel gruppoe e
nella societa, assistendo non tanto il capo
riconosciuto, ma i depositari della forza,
ossia 1 suonatort di bufu, 11 resto del com-
ponetil € orcdinato in forte SUCCESSIONC ger
rarchica che prende anche evidenza fisica
nella composizione della sfilata, 'ordine
processionale ¢ rigidamente fissato,

Dalla rasscgna degli sirumenti coinvolti,
organeulo, tamburo, tambureile {tamburo a
cornice), raganclle (nome locale dello sce-
lavajasse), novemartelli (nome locale diun
triccheballache multipio), puniili (con
ruole sonoro di triangola), bul, quertare
(orcio di terracorra), il gruppo strumenta-
le risulta essere compositold. Emergono
duc nuclei struncentali, entrambi presenti
sopratutto nella wadizione campana ed

in quclla papoletana.

E documentato2?, infatti, soprattutto in
arca urhana, i1 gruppo composto da buli
(putipa), scetavajasse, triccheballache. In-
vece, lipica composizione dell’orcheswrina
che accompagnava “la sparara” del Priza-
rielloa Napoli, cra la formazionce, di deriva-
zione militare, composta da InazZerc,
tamburo a bandoliera {ogal rullante), al-
re percussioni ¢ piflero.

E nfile segnalare, inoltre, il possibile for-
te inMsso della tradizione bandwstica mol-
to dilTusa in arca molisana ¢, nello specifi-
co, in quetla delle comunita del Fortore
molisano e puglicse. Cio a ratforzare siala
caralterizzazione “urbana” i wle nucleo
strumentale, sia la prossimiti culiwrale al-
la fascia sociale dei piccoli artigiani, come
del resto sembra testimoniare la presenza
traclizionale dei pantilli, udlizzati come
triangolo, strumenti di lavoro deghi sCul-

Napoli. La vecchia del carnevale vestita da Quaresima
{da Roberto De Simone e Annabella Rossi, Camevale sf
chiarmava Yincenzo, Roma, De Luca, 1977)
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pellini e dei muratori.

L’ organctto, strumento diim pnrtazionc,
si-diffondc in lralia solo a partire dalla se-
conda meti dell’Ottocento, sostituendo
progressivamente altri aerotoni politonici
in uso, come la zunpogna o le lavnedcdas,
ma anche strumenti moenodici come 1 varl
tipi di Mlauto?l. Powrebbe essere COsl avve-
nuto anche nel caso di Pietracatella, A tal
proposito, si di conto della difTusa usanza,

tino a Ouocento inoltrato, di utilizzare, an-
che nel territorio in cui ricade Pietracatel-
la, Tormazioni strumentali con zampogne,
ciaramelle ¢ lemburrieri per le [este sia reli-
giose, in particulm‘e per le processiond, sla
profane, che attingeva ad un hacino di ese-
cutori ¢ costruitori molio pint ampio di
quello attuale??; ambito ierritoriale che,
residualimente, oggi corrisponde alla zona
del Matcse (San Polo Matese) ¢ delle Mai-
narde {Scapoli).

Strettamente legati alla tradizione musi-
cale delle fasce lolkloriche sono, invece, il
tamburo a cornice, di ci ¥ $oNo testimo-
nianze di uso in arca molisana, anche di
pertinenza femminile23; la quarinra {(orga-
nologicamente un flauto globulare), og-
getto che, benché ougi sostiluito da un
contenitore in plastica, oppure destinato
ormai a salvidanaio della squadra, era pro-
habilmmente wtilizzato anche a Pietracatella
come sirumento musicale. Tale uso ¢ de-
ducibile in primo luogo, dall'utilizzo 1n tal
scnso attestalo ncll’area regionale e in
quelle dei territor Timitrofi; in sccondo
luogo, dalla constatazionc che la consuemu-
dine di un’ofTerta in denaro alia squadya ¢
stala introdetta solo molto recentemente,
sostitucndo b prassi tradizionale di ollrire
prodotti aimentari solidi disponibili nel
periodo invernale, per la cui yaccolta la
quartara era palesemente inutile.

Sulla pupa?1
Una serie di clementi, poriano a leggere,
come gia si & fatto per gh stumenti musi-

cali, la presenza della prupe nel capodanno
pietracatellese come il risultato di ibvida-
sioni fra diverse rirualita, Benché wli dat
siano da indagare ¢ approfondire, ¢ inne-
gabile che, fale presciiza, non riscontrabile
in maitunate di comunila e territor lmitro-
[125, appaia alfine — sopraftullo per quanto
concerne le modalita di trasporte a cura
del portatore — alle maschere doppie in
uso durante il periodo di carnevale ( pulci-
nella e veechia) ¢ alle modalita di svolgi-
mento della grestua defle wove I area came-
pana. La presenza della pupa/ vecchua &=
bolegyia, inolure, il travestimento femnmini-
le tipico dci riti caruascialeschi. [ abbiglia-
mento adotlato dai componenti delle
squadre e Ja stessa articolazione det varl
momenti ritmico-melodicd della colonna
sonora della maitunate scmbrano richia-
mare Ia struttura di ali it in area meridio-
nale2O,

Va ricordalo, inoltre, che nelle rone di
attuale conline fra Molise e Puglia, (ino al
1811 appartenenti alla Capitapata, era
molto diffuso il rito di meta quaresima, Se-
ga la vecchia, oggl riattivalo a San Marco 1.a
Catolu, che spezzava il rigore penitmuiule
pre pasquale, ¢ quello della Quarantana,
oggi ancora praucato a Santa Croce di Ma-
gliano, chie serviva a scandire 1l trascorrere
delle scile scttimanc di quaresima. Fo-
trambe le ritmalita presentano licona dedla
pupa ¢ per varic alliniid — che non ¢ possi-
bile indagare in questa sede — avrebbero
potuto legarsi al riti di tine anno. .
I testi

Nella tradizione orale, i tesl sono sogget-
i a trasformazioni ¢ ibridazioni, sono n-
stabili, plurali, aperti; non sono, pero, neu-
rri o nentrali; non sono da considerare una
entith astratta € a sé slate, CON Vitd Propria
atcmporale (Critical Theory). Pertanlo, piu
che collezionare 1 tesl, risulta interessante
cogliere 1 “processi di composizione, per-
formunce, ricezione, circolazione € mani-
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polazione delle [ormulazioni verbali” e
musicali. E solo il case di ricordare che i te-
st1 Im musica vanno colt nella loro perfor-
mance, IN quanto la vera messa in forma e
quclla cantata. Il testo parlato o trascritto
potrecbbe non corrispondere affutto alla
forma che esso prende “In esecuzione™ ¢
né vale applicare letture proprie della poe-
sia colta o scritta2?, '

Riguardo al contenut, nel caso molisa-
no, come ci ha insegnato Luigi D'Amalto?®
e spiegato Alberto Mario Cirese?!, olwre al-
la dillusione di 1esti augurali, amorosi e di
altra natura, la tradizione di canto piu au-
tentica ¢ quella satirica, tanto da porsi,
quest’ultima modali, nell'impianto anali-
tico dell’epoca — derivante dagli studi di
Alessandro IX’Ancona e Costantino Nigra —
come terzo tipo di poesia popolare [ra i te-

Questua delle uova, dintorni di Nusco (Av)
(da Raoberto De Simone e Annabella Rossi, Carnevale si
chiamava Vincenzo, Roma, De Luca, 1977)

sti narrativi e quelli liricl. Scrive D’ Amatao:
“Se si pon mente per poca all’architettura
del nostri cantl, s nota subito una differen-
za {ra quelli burleschi, satirici, di odio ¢
quclli erotict. 81 vede subito che 1 plimi, 5e
son qualche volta trivialy, bassi, senza trop-
Pl lenocini, son perd tuttl d’un pezzo, esat-
ti, chiari, senza molle rregolaritd nel rit-
I10; € 5¢ pur vi suno troppi raltoppi, i rat-
toppi son fatld a modo, in guisa che il nes-
so logico non ne rimanga interrotto per
nulla™". Insomma, una vera vocazione al
testo salirico. Pure Alberto Mario Cirese,
nei Canti popolar: del Molise, ha modo di no-
tare, rispetto alle Maitunale che: “anche
per la nota festosamente satirica che spes-
so affiora, qualche volia ci si imbatte in ta-
lune espressioni nate di getto e che hannao
una vivacita non disprezzabile™; ed ancora:
“il vivace spirito satirico che circola attra-
verso mtte le forme del canto popolare ...
trova espressione caratteristica nelle canzo-
nature e satire di argomento ¢ di sapore lo-
cale dette strosce ... che di continuo nasco-
nao attorno a figure o avwenimenti che ab-
biano avuto la sorte di colpire 'opiniene
pubblica o di svegliare la maldicenza pae-
sana”3l, Nel caso di Pietracatella, 1 duc tipi
di testo sono presentl entrambi, con una
affermazione ¢ prevalenza, come cmerge
nell’ultimo periodo, delle compasizioni sa-
tiriche prese, ormnad, a simbaole stesso della
facale maitunata.

In conclusione

Mold sono gli spunti offerti dal saggio
dedicato da Antonella Angiolillo alla mai-
funafa e molti sone quelli da me trascurati
in questa breve ritlessione. Ma, perché un
vul-sider, come ¢ chi scrive, possa meglio
comprendere la particolare tradizione di
Pietracatella occorre che ne acquisisca una
conoscenza approfondita attraverso una ri-
cognizione sul terreno e un esame delle
fonti dispomnibili; solo su tale base possono
Cssere avviate una analisi e uno studio ac-
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_curati. Al lavoro della Angiolillo, realizzato
con gencrosa spinta affcttiva, fra gl alm,
va attribuito il merito di aver posto — in -
nea, credo, con il sentire di (utli i protago-
nisti — ad una pitt ampia allenzione 1 riti
antichi ¢ moderni della comunita di Pie-
tracatella, stimolando la curiosita dei pro-
pri concittadini ¢ non solo

.Note
*  Ringrazio Atonicia Caccia ¢ Mawro Gioiclli per
aver dato ailn a questo articole, rifgats dopo
qualche “abso di mezd di correzione” persegui-
1o — vanameie = per mano della originaria com-
milienza, a il era stato pur offerto con lilzeralitd,
ma pronarente sollratte con decisione. L'art-
colo & stato chinso 1'8 dicembre 2007, festa del-
I’lnmacolata CGoncegone unica ad esserc stata
preservata immune dal contagio del peceato ori-
ginale, come spicga la bolla di Papa Pio IX Ineffa-
bifis Peus dell'8 dicombre 1854,

1 Alberto Mario Ciresc, I Maolise ¢ In sua idenfitd, in
“Basilicara”, 29 (1987}, n_ 5/6, pp- 12-15. Ohra, in
1d., Tre cosmo ¢ campanile. Ragiont eliche & ideniita fo-
ereli, Siena, Protagon, 2008, pp. 121-134.

2 11 saggio di Antonella Angiolillo, al cui resto si fa

riferimento nel corso dell'aricolo, sara pubblica-

tor clul Comune di Pietracatella.

Roland Topor, Alice #el paese dedle lettere. Datl'altra

parte delfa paging, Viterbo, Stampaliernativa, 2006,

4 “Nel paese delle Meraviglie pud succedere che le
letrere cli un libro se ne scappine via e lascino le
pagine bianche. Quale sard il loro destino? Per si-
perlo, Alice si infila sorto la biblioleca e le segue

.. i fiaba crudele;, una tiaba che € un picealo
canto ¢di rivolta contre ogni tipe di trannia®: dal-
la quenta di copertina di Roland Topor, Alice nef
parse delle leltere. ., cit.

5 Vinceuzo Lombardi, Tra ritn & tradizione, in *T1 be-
e comunc”, VT (2006}, n. 2, pp. 66-63.

6 Gérard Lenclud, Fa fradizione wore @ it quelive di un
tewapo, i LHtre il folklore. Trudiziont popolari e antropo-
logia nefla socivtd contemporanea, a cura di Piewo
Clemente € Fabio Mugnaini, Roma, Caraoced, 2001,
e 123135

7 Confraternite Santa Maria di Costantinopoli, Pleuea-
catella, Parrocchia San Giovanni Bauista, 2007, p.
46,

8  Gérard Lenclud, La fredizione ., <t p. 1315 cfr,
anche Jean Pouillon, Fradiction: trasmsston o ve-
construction, in L., Mélickhes sans fefishisme, Paris,
Maspcro, 1975, .

9 Alberto Mardo Civese, ff Melise ¢ la sua identitd, it

10 Richard Uandler, Netionalisin and the Politics of
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Portatare di Fupa {Pistracatella). Fote Mario Mancini

Cultiere in Queber, Madison, University of Wiscon-
sin Press, 1988 Richwd Llandler e Erie Gahble,
The New fistory in an Ofd Musenn, Durbam and
London, Duke University Press, 1997,

Beravding Palombo, Campo intelleituale, potere ¢

*adentites tra conlestt locai, pensiero wevidiano ¢ identita

smeridionale, i “La rivista Tolklorica”, 2000, n, 43,
Danicl Fabre, f rity ¢ le sue sagiond, in Oltre i folkin-
e, Cit., ppr. 111-122, ’
Paul Zumthor, fa presenza defla voce, Bologna, TI
Mulino, 1783,

Per un esame del rapporto fra possia, narrazione
¢ pacsaggio sonoro preindustriale molisano, cofr.
Vincenzo Lombuardl, Aspefts di interesse EEHOISLCT-
te nellopera di Lina Fietravalle, in "Rivista Abruzre-
se”, LIX (2006), n. 3, pp. 229-239; pid in genera-
le cfr. Murray Schaler, F passaggio sonora, Tucca,
LIM. 1998,

U filmate e maitwnade dei {inguaceiuli, 1992, rea-
lizzaro il primo rennaio 1992, mi ¢ stabo forniu
da Antonella Angiolillo.

Bemard Lorwat]acob, Musicke in festa, Cagliari,
Caondaghos, 2001,

[e informazioni sono stae da me acquisile nel
corso di una intervisia welelonica a Pasquale 'e-
trella di Pictracatella, il 1 dicembre 2007,

Lo stesso informatore evidenzia come il ruolo di
leader pud cssere interpelalo anche dal suonato-
re di organctto e soltolinea come T gestione del-
Ta squadra {ad eschuione della perdfonance gui-
oz indiscutihilmente dal mazziere) possa csscre
anche collegiale,

Vincenso Lombardi, Teidt italiche. Muofise, in
“World Music”, XVT (20061, n. 77, pp. 20-26.
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M Vel Gruizsi, Coneidee offa musica Pefrolare tn fnfi si chiameva Vincenzo, Roma, De Taoea, 1977, Ter il
Cafi struments, Laocea, TIM, 202, carnevale in arca molissna ofr almeno Manro

21 Francesco Giamatiasio, Ferganetio, Rota, Bul- Ginielli, 1 Carnevale dei Mexi ¢ Seagnoli del Trigno,
Zoni, 1474, Bagnoli del 'Trigna, Compagnia di enltmra popo-

22 Ad esempio, si pud cicwe il eise di Biccia, prossi- Lare, 1995; L, L. 'uomo cervn, re della montagua ¢ ne-
na g Pictracatella, oiv. Berengario Galileo Amo- sehera df earnevale, Castelnuovo a Voltnroa, Asso-
rosi, fliccie wetler stnier e el folhinee, Casallordin, clasiime culturale “11 Corvo™, 1997 Simonetta
D Avcangelis, 19038, Tussinari, N Carnevele w0 Cereepriceofar | Mesi, storia e

25 Vinvenso Lombardl, Musiche fradizionali del Mol frediziond, Campobasso, Edizlon Lnne, [ TORR].
se . vegistraziont di Liego Cerpitelle e Afberto Mario 27 Dicgo Carpitella, [ eodici fnerociati ¢ Alberto Ma-
Clirese (1954, Rewna, Squilibed, 20058 Yl Queedri ol rio Civese, La squadratiora wobile, in H verso cante-
we evponizione. e eullvra mosicade in Molise fra (o o, ANE def Sewmdnarie dF studi (apr-gio. 1988, Ro-
# Nedtecento, i Stenie el Mofize, o cwn U Gine ma, Universith degli Stodh “Ta Sapiensa”, 1994,
Massulla, Roma, Doneclly, 2000, pp. 331-382, rispetivanente alle pp. 922 ¢ 15331441,

21 dn una versione della wmaitunata i Piemacatella 28 Laigh D Anaro, Fiae sguardo affe condiziont ativuafi
prosente adllinterno di un recende documentarno della mwsa popolirve medisana, in "Archivie per lo
dedicaio alle trackizioni molisane, elr. Pierloigi stuclio delle tradizioni popolari”, XI (1892), pp.-
Giorgio, fueppo 88 Netede, |50, 50, 200677, si no- BiM) BT
Lt sl i mamcanza della raganella (seetaangjosse), 249 Albevio Mario Cirese, Sugrd sufle enffura meridio
st quella della e Non sono note ke ragioni aede, 1CH studd di tradizioni pofolard nef Molise, Pro-
delle seelie elletnate, In gquanto Nattnale assetm ftlo stawvive e sageic di bibfiografia, Roma, e Laca,
delli synadre & docameniaw almenda dall’imizn 19065, [d., frieflettnali o veomido pupedeere nel Molise,
el Noveoenio. [serrnia, Marinelli, 1983,

25 DPlenu Colramcesco, Lemadtinade, Canti popolari del 3N Luigi D’Amao, Lo spuards ., cit,

Sererréo, i CRivisty storica del Sanuio”, XI1IT A1 Alherto Manio Cirese, § eendd popodecsi del Mudise con
{2006y, 25, pp. 157200 sept delle codonie albanest o slave, Vol 1, Rieti, Neo-
26 Roberto D Simone ¢ Annabells Rosst, Carneele hili, 1457,
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